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JOAO POMBEIRO
MEANINGLESSNESS

As induUstrias do século auto-analisam-se no desenvolvimento do processo moderno. A relacéo
especular que as produc¢fdes possuem consigo proprias tornaram-se uma prética recorrente
utilizando as mais diversas tacticas e estratégias que, por uma frequente utilizacdo de producdes
e ciéncias ou tecnologias exteriores podem, recorrendo a uma arqueologia do instituido, polemizando
a histéria, questionando o sujeito e as estruturas do discurso, as relacdes de producdo ou as
condicdes de existéncia do fendmeno, estabelecer discursos criticos. Estes, no entanto vao sendo
naturalmente absorvidos pela sistematica produtiva num processo perverso de pré-esvaziamento
do reduto potencial da revolta. A industria da arte ndo é excepcado neste processo € as longas
gestas conceptuais do século, enquanto constituintes de uma pratica seminal ou meramente um
exercitar ludico das suas ferramentas, acabam no meio de um todo (que inclui a pratica artistica
mas também a producao pedagdgica, critica e espectacular) por se submeter quase sempre a
um destino proprio e sélido de producéo fetichista essencial para a formacao das relacdes de
poder.

Um dos focos da minha atencédo ao ir contactando com o projecto de Jodo Pombeiro ao longo
destes anos foi o reduto inicial desse mesmo projecto, fruto de um tempo determinado, de uma
postura permanentemente contingente com as origens e os mitos fundadores deste poder soberano
indissociavel a Arte. Jodo Pombeiro percebeu cedo que a critica participa secretamente como
cumplice na construcdo do mito e deixa de ser actualidade para agir apenas como gesto esvaziado
em simulacdo ou jogo. Porém neste tabuleiro de jogo onde o autor nos lan¢a nunca é confessado
inequivocamente um motivo para a mise-en-scene do crime de lesa-majestade a auto-producéo
da industria da arte que nos propde. Talvez lhe subjaza uma verdadeira nostalgia tingida de
idealismo na relacdo do estético com a vida, ou uma pulsao revolucionaria frustrada na realpolitik
(apenas levemente aparente em “Revolution Grant”) e talvez seja o jogo a que se entrega fruto
da perda, afinal o rosario de um melancélico. Naturalmente a sinceridade, o objecto secreto da
expressao “Real Deal” na Unica imagem da exposi¢ao é a primeira vitima mortal nesse mesmo
jogo onde o primeiro acto consiste na constatacdo de que toda a arte €, efectivamente, mercadoria.
Esta imagem (“Real Deal”) que nos langou o enigma constitui-se como horizonte a partir do qual
potencialmente podem libertar-se todas as farsas, labirintos, caprichos, ex-machina e trompe
I'oeil aplicados a vulgata literaria da sociologia artistica. O jogo atinge apenas a sua morte na
regularidade visual da fonte tipografica escolhida. Oculto assim o motivo, fica-nos a metodologia
ou técnica e nesse campo os recursos de Joao Pombeiro sdo amplos.

A critica sobre o linguajar caracteristico dos meios artisticos (“Artworld”) reduzida a uma forma
vazia e inefectiva joga-se entre a aparéncia de actualidade e o declaradamente fatil (como em
“How to Paint”). A reforcar este jogo sobre o objecto vem a proépria inclusdao ambivalente do “eu”
("Bored™) nos enunciados; um “eu” que se percebe como biogréafico e concreto justaposto a um
“eu-artista” como simples elemento de estrutura sintactica. Um outro desenvolvimento torna-se
mais evidente neste corpo de trabalho; na sequéncia desta verdadeira estratégia de casa de
espelhos (que fica bem alids a um apaixonado por Hitchcock) e apesar da presenca permanente
nos trabalhos do “texto sobre arte e artistas”, todo o trabalho vai tendendo naturalmente para
uma libertacdo em relacdo a este referencial aproximando-se entdo os seus objecto e método
daqueles préprios a poesia visual e concreta. No momento presente do qual a actual exposi¢cédo
é testemunho, as duas tendéncias contraditérias, por um lado a importancia do referente critico,
entre a sinceridade e o slapstick verbal (patente em "Big thing") e do outro o jogo livre sobre
linguagem (como no anagrama “Allergy in the Gallery”), coexistem numa tensdo permanente
assumida pelo autor.
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